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SARA RUIZ VIOLAGAMBISTA

«Hai que reivindicar o traballo lento>»

Amosa nunha xira a stia gravacién das «Fantasias para viola da gamba» de Telemann

HECTOR J. PORTO
REDACCION / LA VOZ

As Fantasias para viola da gamba
de Georg Philipp Telemann (Mag-
deburgo, 1681-Hamburgo, 1767) es-
tiveron desaparecidas case 300
anos. A partitura de 1735 redesco-
brese no 2015, publicase no 2016 e
. aviolagambista asentada en Vigo
Sara Ruiz (Madrid, 1977) xa a est4
tocando en ptiblico no 2017, para
gravala pouco despois «cunha to-
tal liberdade interpretativa —lem-
bra— e moita ilusién por descu-
brir un material totalmente no-
vow. O disco Fantaisies pour la
basse de violle (Challenge, 2025),
feito e producido en Galicia, aca-
dou premios nas mais prestixio-
sas revistas especializadas espa-
fiolas: Scherzo, Ritmo e Melémano.
—Na miisica contemporanea oco-
rre con frecuencia que un intér-
prete aborde unha obra inédita,
virxe, pero é algo extraordinario
no eido da miisica antiga.

—Foi unha gran responsabilida-
de, mais non terrible. Poria por
enriba a grande ilusién de poder
tocar unha coleccion da cal non
existian referencias interpretati-
vas. £ unha oportunidade que se
d4, con moita sorte, unha vez na
“ vida, e miis tratindose dun au-
tor tan grande coma Telemann.
—Decidiu abordala e gravala sen
escoitar a gravacion que fixo o
descubridor da partitura, Thomas
Fritsch, o primeiro en rexistrala.
Despois de gravar, escoitariaa
e, desde entén, houbo outras.
Como ve a stia entre todas elas?
—Habia que aproveitar esa oca-
sion tinica! Gravei as fantasias no
2018, xa sairan as versions de Pao-
lo Pandolfo e Robert Smith, dous
grandes gambistas, [que tampou-
co escoitou]. Eu quixen ser a pri-
meira muller en gravalas, e con-
seguino. Durante o longo proce-
so de edicion e publicacion sairon
outras, como as de Rainer Zipper-
ling, Richard Boothby e, a tinica
outra muller, Renate Mundi, que
gravou no 2020. Tamén se publi-
caron transcricions das fantasias
para cello e guitarra. Creo que a
mifia version é a mais narrativa e
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CATRO CONCERTOS

Luns 16 de marzo, 20.30 horas
Teatro Principal de Pontevedra,
programado pola Sociedad Fi-
larménica de Pontevedra

20 xuiio

Ruta pola Ribeira Sacra: Pom-
beiro, Pantén, Santo Estevo.

4 xullo

Ciclo Barcia de Mera, na igrexa
de San Martifio, en Covelo

26 setembro

Espazos Sonoros

Ppoética, pero baseo a opinién nas
criticas que recibin a posteriori,
que coinciden nisto. Non o pen-
sei a priori, saiu naturalmente da
mifia maneira de entender esta

musica. Glstame especialmente:

a de Pandolfo pola visién impro-
visatoria que lle imprimiu e que
acho moi axeitada a esta miisica.
—Por que elixiu para gravar a
Ribeira Sacra, Pantén, por que
aigrexa de San Vicente de Pom-
beiro? Pese a frialdade propia
da pedra e a escaseza de luzdo

romanico, o son resulta céilido?
—Sintome moi ligada a Galicia,
ainda que non nacin aqui, e nos
tltimos anos a Ribeira Sacra foi
o meu fogar. Eu queria que este
disco fose moi persoal, 100 % ga-
lego. Para min, as Fantasias pre-
sentan unha recreacién de am-
bientes naturais e mitoléxicos que
se adaptan moi ben 4 natureza, a
paisaxe e a arquitectura de Gali-
cia, e en particular da Ribeira Sa-
cra, unha inspiracién neste ce-
dé. O son das igrexas romanicas
€ sempre moi bo, pola mestura
actstica da pedra e a madeira, e
moi axeitado para instrumentos
coma 0 meu. Ademais, en San Vi-
cente de Pombeiro, agochada nun
bosque nun lado dun canén, o si-
lencio e a enerxia son maxicos.

—Tivo algo que ver o produtore
técnico de son Pablo Barreiro?
—A igrexa recomendouma o meu
prezado colega [o arpista] Ma-
nuel Vilas, que xa gravara ali con
Pablo Barreiro, unha escolla sen-
sacional como técnico de son. Pa-
blo e mais eu estivemos catro dias

sOs naquela igrexa, entre o son da
viola e o silencio outonal do bos-
que, s6 quebrado pola choiva, a
madeira e algiin paxarifio prepa-
randose para o inverno. Despois
de gravar xantabamos xuntos e
tifiamos conversas moi bonitas
propiciadas por unha enerxia es-
pecial que gardo no recordo co-
mo un agasallo. O son que logra-
mos ten que ver coa maxia que se
creou neses dias. Despois, 0 pro-
ceso de edicion que fixemos foi
magnifico, porque Pablo entendia
todo o que eu lle pedia 4 perfec-
cién: € un técnico boisimo cunha
gran sensibilidade e un oido fino.
Calquera outro fartariase, porque
son bastante perfeccionista e pe-
sada no labor de edicion, pero el
foi excepcionalmente paciente

. e xeneroso. Eu xa estou pensan-

do no préximo proxecto xuntos.
—Por que tardou case sete anos
en publicar o disco?

—Gravar un disco e publicalo é
un proceso moi especial e per-
soal, para min, afastado do mun-
do profesional vertixinoso no
que temos que movernos. Apre-
cio moito os proxectos ao lon-
go prazo, neles descobres cousas
imposibles de acadar nun curto.
Poderia falar de variadas razons,
pero finalmente creo que tardou
o que tifia que tardar. Hai que rei-
vindicar o traballo lento.

—E dificil atopar discografica
para este tipo de traballos?
—Gustariame atopar unha disco-
grifica galega, pero non puido ser.
Hai bastantes discogrificas, valo-
rando a fréxil situacién da indus-
tria. O dificil é atopar unha que
ofreza boas condiciéns en todos
os sentidos. A holandesa Challen-
ge gustoume: dende o inicio, sen-
tin que se preocupaba de coidar
a calidade musical dos seus dis-
cos. Escoitaron o meu traballo con
moita atencion e amosaron unha

capacidade critica moi s6lida. Vin

despois que tefien un trato proxi-
mo co artista e pofien gran coida-
do no desefio do cedé, A sia dis-
tribucién tamén é boa e publi-
can con miisicos a0s que admi-
ro moitisimo. Asi que, para min,
é un privilexio traballar con eles.

«Na época, a musica de Telemann tifia mais difusion ca Bach»

.. Sara Ruiz non sabe que pensaria
Telemann da sia gravacion das
fantasias, pero gustarialle sabelo.
. —Dise que no seu tempo Tele-
mann foi mais popular ca Bach.
E, ademais, moi prolifico. Quen
era Telemann, e quen é hoxe?

—Telemann foi moi exitoso na sia
€poca; a siia musica tivo mais di-
«+ fusidn c4 de Bach, efectivamente.
Foi inmensamente prolifico como
compositor e, ademais, compuxo
ata practicamente o dia da stia
morte, aos 86 anos. Preocupou-

se moito por vender e difundir
as stias obras e foi amigo persoal
de Hindel e de Bach, asi que no
profesional tivo moito éxito € no
persoal debia de ser unha persoa
con don de xentes. Calquera com-
positor saird mal parado compa-
rado con Bach, pero, na stia épo-
ca, Telemann foi moi respectado.
Hoxe non é un autor esquecido, é
un miisico referencial no Barro-
co, pero hai moita obra siia que
non se programa, iso si.

—Que é 0 que mais lle interesa

como intérprete de Telemann?
—Interésame a sta frescura, a es-
pontaneidade, a capacidade pa-
ra mesturar estilos nunha escri-
tura tinica, a sua habilidade para
compoiier idiomaticamente pa-
ra a viola nunha época onde isto
non era habitual. Nas fantasias,
interésame a siia capacidade na-
rrativa e comunicativa, un dos as-
pectos que mais me gusta explo-
tar na miisica que toco.

—Despois desta inmersién pro-
funda nas fantasias de Telemann,

en que territorio sonoro lle gus-
taria internarse en solitario?
—Falando de Bach, Bach!
—Atreverase coas suites para
cello de Bach como se atreveu
Paolo Pandolfo?

—S8i, claro, ninguén pode nin de-
be resistirse a Bach, ha, ha. Pe-
ro actualmente estou més inte-
resada en transcribir a miisica
para violin de Bach que a de ce-
llo: a de violin transcribese me-
llor para a viola cé de cello, ainda
que tecnicamente é madis dificil.

«NODFTOID @ - £ 7
o0 pasado.cando toco,
oactodedarvidaa
unha partitura é moi
contemporaneo»

A viola de gamba ten unha sono-
ridade moi especial, din que pré-
xima 4 voz humana, que a fai tan
atractiva. Pese 4 stia complexida-
de e a stia condici6n de histérico,
de instrumento que mira o pasa-
do, Sara Ruiz non diibida de que
este € o seu habitat.
—Dende pequena sentin atrac-
cién polos instrumentos de corda
graves. O meu primeiro amor foi
o violoncello, pero, cando escoitei
unha gamba por vez primeira, con
18 anos, souben que queria tocala.
Non pensaba de inicio que seria
a mifia vida, s6 queria tocar, pe-
ro pronto comecei a verme vio-
lagambista profesional. Eu non
estou mirando o pasado cando
toco, ao contrario, o acto de dar
vida a unha partitura é moi con-
temporaneo, sumamente fresco
e inmediato, novidoso e rebelde
por natureza. Dedicar a tiia vida
atocar un instrumento € en certo
sentido un acto futurista.
—Que é mdis importante, a pre-
cision ou a emocién, o respecto
a partitura ou a sia voz persoal?
- —A emocion € sempre o mis im-
portante. Pero tes que cofiecer,
entender e respectar a partitu-
ra e o autor para crear a tiia voz.
—Vostede é cofundadora do
ensemble La Bellemont...
—O propésito inicial foi interpre-
tar a musica francesa para viola e
continuo dun xeito moi persoal.
Pasamos dez anos traballando
niso e de ai safron dlbums co-
mo A voix da viole e Plaisir sa-
cré, que recibiron importantes
distinciéns internacionais. Den-
de ai entramos noutros reperto-
rios, e agora estamos con Bach.
—Hai mercado para esta musica?
—En Espaiia hai bastantes festi-
vais, pero estan supersaturados
de propostas, xa que hai moiti-
simos grupos traballando e ofre-
cendo moi boa calidade, asi que
creo que a oferta non logra ca-
nalizar toda a demanda. Galicia,
lamentablemente, é un paramo,
ainda que hai iniciativas illadas.
—E vostede tamén profesora no
Conservatorio Superior de Mii-
sica de Vigo e mantén proxectos
educativos como Son das Flores...
—Levo dez anos dando clase de
viola da gamba no Conservato-
rio de Vigo. Estou moi contenta
porque todas as alumnas que se
graduaron estdn exercendo pro-
fesionalmente como violagambis-
tas: Maria Barajas, Maria Alejan-
dra Saturno, Pilar Almalé e Patri-
cia Rodriguez. Traballamos para
crear canteira. Temos, ademais,
un proxecto para ensinarlles a
tocar a nenos dende os 5 anos. E
tamén Son das Flores, que em-
prega a miisica como ferramen-
ta de transformacion social. Tra-
ballamos nun colexio ptiblico de
Teis, no que 65 dos seus 100 es-
tudantes participan na orquestra.




